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Toplumsal Bellegin Gorsel Tasiyicisi Olarak Fotograf Sanati

Handan TUNG / Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi

Sanat yapiti olarak fotograf, bir yandan 6zgul toplumsal slreclerin Grintdir; 6te yandan bir
6zerklik vurgusuyla, toplumun karsisinda elestirel bir konum edinmesine neden olan, bir
gercekligin icerigini somutlastiran gorsel savdir. Sanata dair teoriler en ¢ok fotograf sanatinda,
sanat-toplum badini 6n plana cikaran sosyolojik ugradi, sanatinsalt estetik niteligini
vurgulayan felsefi ugraktan ayirt etme bilincini kazandirma yoninde bizi uyarir. Bu uyari;
anlama, aciklama, yorumlama gibi zihinsel slreclerin, her iki yéne de séz hakki taniyan,
kusatici bir eszamanlilik icermesini talep eder. Fotograf sanati da diger sanatlar gibi, kiltlr
Ureticisi ve tlketicisi arasinda dengeli bir iletisimin bilgi nesnesidir. Kiltlirel olgu olarak sanat
artnd, batintyle maddi bir gergeklige indirgenemez. Onlarin goreli 6zerkligi vardir. Sanat
yapiti olarak fotograf, 6zellikle icinden ciktigi toplumun bitln celiskilerini tasir. Bu celiskileri
asamaz ama donUstlrebilme potansiyelinin bekgiligini yapar. Bir nesne olarak sanat yapiti,
Ozne olarak alimlamaciyla bir iletisim bagi icerisinde bulunur. Buna gére; 6zne ve nesne bir
sanat deneyimi sayesinde birbirine baglanan iki ayri kutup olarak kavramsallastiriimamalidir.
Ozne ve nesne fotograf yapitinda,
birbirine dolayimlanmis, karmasik bir
yap! icinde bir arada bulunurlar. Lee
Miller'in Yahudilere yodnelik soykirimi
belgeleyen Bucenwald (1945) fotografini
izleyen o0zne, yapitin icerigiyle
bulusmaya basladiktan kisa bir slre
sonra, saptanan tarihsel gercekligin
dramatik yansimasi tarafindan ele
gecirildigini  duyumsar.  Gorinttdeki

oldirdlmis insan yidini  karsisinda

Bucenwald (1945) Fotograf: Lee Miller nesnelestigini, séylem giicini yitirdigini

fark eder. Gortinttdeki 614 beden yigini,

tartisilmaz bir glcU, evrensel insanlik gercekliginin s6zculiguni Gstlenerek 6znelesirken, onu
olusturan fotografclyi da icerigin disina itmistir. Tum sanat dallarinda oldugu gibi, fotografik
goruntulerin de, tarihin akisiyla her zaman etkileri karmasiklasir ve onlar bastan beri sahip
olmadiklar ikincil bir anlam zenginligini sonradan kazanabilirler. Gorsel anlatimin Gretimden

tiketime dedisimi olarak sanatsal yasanti, bir yanilsama ya da bozulma olarak gérilebilir.



Burada sorun Uretimin baslangictan beri tlketici gozlyle dedistiginin ne oranda hesaba
katildigidir. Sanatcinin, duslerinin  tarihsel gelecekte nereye varacagim hesaplamasi
olanaksizda". Disa yansima ve distan ice girme sonucu, sosyal aragta sanatsal olgular
doénislr, birden bastan hic dislnilmeyecek mecazi yeni kimligini edinebilir. Sanatcinin
alimlayicisina bildirdigi seyler, tamamen soylemek istedigi seyler dedildir. Subjektif sanat
arzusu ve objektif ifade yaratma zorunlulugu ve sanat yasantisi birbirleriyle ayni degildir.
Tiketim, Gretimin basit bir kendine mal edilisi dedildir. Yaratma ve algilama olgusu diyalektik
bir gelismenin cesitli evrelerini gosterir. Sanatcinin ortaya koydudu soruya; bir taraftan
tamamlanmis Urin diger taraftan Grliink zamanla farkli anlayan fakat yine de Ureticiden daha
kapsamli anlama olanaklari olan tiketici ile olusan UrGnin yasantisi cevaptir. Sanatsal
Uretimler, bedeni ve ifade bicimlerinin gelismesiyle, dedisiklige ugrayan tarihsel olusumlardir.
Her Grlin, somut bicimine ragmen zamanla anlamini dedistirir. Bir gorsel Griiniin yorumu ve
yasantisi, cogunlukla ilk akla gelisi ve asil yapisindan
daha kapsamli butinlik gdsterir. GoOrdntld olusum
zamaninin secki ve ilkeleri ile tiketim zamaninin
ruhsal ve dislinsel yenilesmesinin birlestirilmesi Gri-
nin gergek varhdini olusturanin disiinmedigi bicimde
ortaya koyar. Alexander Gardner'in 1862'de Baskan
Lincoln'i  gorintlledigi  fotograf,  gorlintlnin
olusturucusundan bagimsiz olarak, hatta ondan ya-
bancilasarak yeni anlamlar kazanmistir. 1862'den bu
yana Amerika olgusunun tilketicide cagristirdigi her

yeni izlenim bu gorintiye eklemlenmistir. Baslangig-

Bagkan Lincoln (1862) Fotograf: Aleksander Gardner

ta masum bir liderin yurtsever kimliginin betimlendigi
bu goérintli  glnimizde silindir sapka ile
sembollestirilen, Amerika'ya hic de masum olmayan anlamlar ylkleyen "Sam Amca"nin ironik
cagrisimlarini yapmaktadir. Bu cagrisim her tliketicinin bilgi birikimiyle paralel olarak giderek
katmanlasan yeni anlamlar insa eder ve gorintl artik tlketicinin zihinsel varligina teslim

olmustur.

Sanat her zaman toplumsal cikarlara ya da toplumsal bir dénemin betimlemesine yilrekten
bagli olarak var olmaz. Bildirim ve anlasiilma gereksinimini sosyalize etme ve birlestirme
gorevini Ustlenen sanat; en Kkisisel, en icten, en aktarilmayan yasantilarin, orijinali iyi
saklanmig sinirlarin 6értiilmesi igin bir arag haline gelebilir. Tim sanatsal dillerde oldugu gibi
gorianti dilinde de sanat, yasamin en énemli sorunlarina iliskin sorumsuzlugu gelistiren ve
varolma kosullarina aldirmayan bir uyusturucu madde islevini de Ustlenebilir. Bu anlamda
fotograf hicbir seye inanmayan kisiye toplumsal ve yasamsal gercekligi unutturan begeninin

malzemesi de olabilir. Zaman zaman da samimi olmayan yanilgili duygulari ortaya gergekmis



gibi cikaran bir arag haline de gelebilir. Bu durumda sanatsal bir dil olarak fotograf; bir realiteyi

sunuyormus gibi goérintrken inandirici bir yalan sdylemin kahramani olabilmektedir.

Bazen sosyal bir ortamda kendini iyi ifade edebi-
len sanatgl, kendisini toplumsallasma yetenegi
olmayan bir tanri olarak da hissedebilir. Kendini
savunmak icin olmasa bile bdtindyle haz
duyumsamasinin  tatmini icin  tlketicisine
yonelen sanatgl yalnizca onlari Grkitmez; ayni
zamanda, onlardan nefret edip kiglUmseyebilir
de. Buna karsin toplumsal anlamdaki iglevini
bilingsiz ve istemsiz olarak da gergeklestirebilir.
Andre Kertesz'lin Meudon adli 1928 tarihli fotog-
rafi Paris'in savas yikintilari arasinda yasantisini
sirdirmeye calisan siradan insanlarin
caresizliginin tzerinde ylkselen ileri teknoloji ile

6zdeslesmis fotograf teknolojisinin  basina Meudon (1928) Fotograf: Andre Kertesz

buyruk, bencil, sasirticic  gérinti  sovu

sunulmaktadir. Fotograf karesinin (st sag kdsesinden gérkemli bir kopri (zerinden gecgen tren
asadidaki siradan insanlara adeta meydan okumakladir. Sanatgci genis acili objektifinin kendine
sundugu buylsel glgle gorsel slrprizi hazirlarken, 1928 Paris'inin arka sokagindaki

insanlarinin kolektif kaderlerinin Gstina értmastir.

Gorintl  dreticisi olarak fotograf sanatcisinin  yaratici gicli en himanist, samimi
duygulanimina karsin anti sosyal yalnizlik icinde sikisip kalabilir. Bu sana iginin fark etmedigi
toplumdan kagis yontemlerinden biridir. Sanatta yabancilasma ¢ok yonlidir. Yabancilasmanin
bicimi ve niteligi sanatcinin ideolojisi, tGrinldn sunuldugu toplumla iliskisi ve tiketicinin ide-
olojisi ile dedisime udradigi gibi genel yabancilasma aktérlerinden de badimsiz degildir.
Toplumsal bir olgu olarak sanat Ureten ve tliiketen arasinda aracilarin da yer aldigi kolektif bir
urindur. Uriinle tiiketici arasindaki yorumcu, agiklayici, elestirmen ve sanat bilimci sanatciyla
tiketici arasinda yeni algilama uzamlar yaratir. Bu uzamin olusturulma bicimi sanatgi ile
tlketici insan arasindaki kanali acabildigi gibi butlnilyle kapatabilir deSanat ediminin cift
dederliligi kendisini su bicimde ortaya cikarir: sanatglya yonelen araci-uzman ilgisi Grin(
tlketicinin gbéziinde 6nemsizlestirebildigi gibi Urine yonelen araci-uzman ilgisi sanatglyi
izleyicinin algisinda ©6nemsizlestirebilir. Sanatgi ile tlketici arasindaki aracilik tlketimin

niteligini ylkseltebildigi gibi tiiketimin siradanlasmasina da neden olabilir. Sanatsal yasantinin



derinligi, canhligi ve katisiksizhidi tiiketicinin sanatgidan daha aktif sanat savunucusu olmasini
gerektirir. Tlketici bir yandan uzman aracinin séylemini degerlendirirken onun sdéylemini de-
netleyerek sanatgiya ulasir. Yaratici bireyin kendisini 6zglirce dile getirme hakki tliketicinin
yetkinligi ile anlam kazanir. Sanat yapitinin degerini Ureten sanatci dedil, sanatginin yaratici
glcline duyulan inancin etkinligi belirler. Elestirmenler, sanat tarihgileri, galeriler,
koleksiyonerler birer benimsetme kurulu Gyeleridir. Sanat tGrininin dederliligi modernizemle
birlikte giderek daha az sanatcisina bagh kalmistir. Sanatgl toplumsal tartismanin disina
itilirken onun drdnd aracinin uygun etiketiyle kultirel nesneye doénustlruldr. Sanatginin
yaraticihdi, toplumsal etmenler ve sosyo-ekonomik erk tarafindan yeniden adlandirilirken

Oznel bedeninin iGi butinuyle bosaltiimistir.

Sanatsal alanin  etken kisileri
sanatcilarla tlketici arasinda sayisiz
gliven belgesinin dolasimini her do-
nemde farkh takas gtliclyle belirler.
Toplumsal dedisim ve gelismeler
sanatclyl kendi secmedigi rol ve rol
gliclerine uyum sadglamaya zorlar.
Sanatcinin  en  blUylk glclagu
zorlandigi kimlige mudahale

olanaksizligidir. Clnkl bu zorlama

Fotografin iran islam Dewrimi sirasinda

iranli bir fotografc: tarafindan cekildigi bilinmektedir kendi yasaminin bitiminden sonra da

baslatiimis olabilir. 1979'da Iran
islam Devrimi'nin gérintilendigi Ayetullah Humeyni taraftarlarinin zaferinin vurgulandigi,
silahli siyah carsafli kadin savasgl gorintisl, gorintl Ureticisi olan fotograf sanatgisinin
ideolojisinden butunuyle koparilmistir. Batlinuyle desteklenen fundamentalist devrim, kadinin
toplumsal ve tarihsel koruyucu rollyle betimlenirken, bugliin bu fotograf kadin savascilarin
araci unsurlarca értiinme semboli olarak 6ne ¢gikarilmasiyla tiketici agisindan bitinuyle karsit
bir anlam tasimaktadir. Kadinin sanki bu devrimin hi¢ savunucusu olmamis da kurbani olmus
gibi anlasilmasina neden olmustu. Toplumsal gelisim slreclerine katkisi acisindan fotograf
sanatinin gelecedi, sanat bilimciler ve kiltir bilimciler tarafindan yogun bicimde tartisildigi
ginimiuzde iki temel olguyla karsilasilir. Yarinin insaninin yasam tarzini belirleyen kosullar
icerisinde gorintu Uretimi ya butlndyle, estetik savlarindan vazgecgerek siradanlasacak ya da
sanatin niteliksel gelisimi insanin gelisimiyle kosut olarak kendisini bicimleyip belki de insanlik
tarihinin hig tanik olmadigi kadar yaraticiigin 6ncelendigi sanatsal varliindan 6diin vermeyen
segici kimligini kazanacaktir. Ozgir ve lretken beyin toplumsal kimligini sanatsal dehayla
birlestirdiginde buglnki glindemimizde yer alan sanatin meta olma problemi belki de hig

animsanmayacaktir.
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