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OYSA KiTSCH iINSANIN SAHTE OLDUGUNU SERGILER.

Dr. Handan Tung¢

Sanatin gayri mesru ¢ocugu olarak kabul edilen kitsch ginimuazin gorsel kultGrindn
yaygin begeni kalibidir. Kitsch sanat gibi gorunar, izleyicisini memnun eder, birkag
sanat elestirmeni ve muze disinda dugmani yoktur. Kitsch 18. Yuzyilda Uretilen
“estetik deger’ yargilar 6lceginde sanat Urlnlerinin kiyaslanmasiyla ortaya gikmistir.
Bir tir “anti-estetiktir”. Baska bir soylemle Kant kargithigidir. Kitsch bir alt-kaltir
olusumu olmasina karsin zengin Ulkelerde baglamistir (Punk gibi). Yani ari sanatin
en yaygin tuketildigi ileri gelismis Ulkeler ayni hizda kitsch olan Urunu de gelistirmigtir.

‘Dejenere ve asagilayici basit tat” anlaminda kullanilan kitsch bir tir sanat virisu
olarak kabul edilir. Egemen, kulturel ve sosyal kodlar alt Ust eden bu virls sadece
estetigin degil, etigin ve erdemin de kurallarini gormezden gelmeyi tercih eder.
Pornografi, gosteris, a¢gozluluk, koti olmak siradanlasir. Kitsch bu ozellikleri ile
izleyiciyle kolayca bag kurar. Kitsch urun izleyicisinden herhangi bir ¢aba talep
etmez. Onu eglendirmek, sasirtmak, igrendirmek, aglatmak, korkutmak ve takilit
etmek disinda bir icerik iddiasi yoktur.

Sanat, artik herhangi bir hakikati, dederi ya da savi yansitmaz. Ayni sekilde dogayi
ya da tanriyl temsil etmez. Hatta sanatin sanatgisini bile temsil ettigi sOylenemez.
GUnumuzde sanat buyuk dl¢gide yasamin realitesinden kopmustur. Sanatin disunsel
Ozerklesmesine paralel olarak degisim baglamig, bu degisim modern sanat
piyasasinin yayginlasmasina kadar stirmustdr. *

Blrger, Avangart Kuram adli c¢alismasini 1968’de yayimlamistir. Yabancilasma
temasini galismasinin  merkezine oturturken Sartre’dan yararlanmistir. Bu
yararlanista kitle kaltirinin toplumun batin tabakalarini kusatmasi tehlikesinin gok
yakin oldugu vurgulanmistir. “llerleyen yillar sanat pazarinin egemenligine ve resmi

1 Biirger Peter, (2010) Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, Iletisim Yayinlari, s.13



akademilerin  kayitsizligina  toplumsal bir karsi koyusla  bigimlenememig
yabancilagsmanin yarattigi bir tiir yozlasma katlanarak biyimuistiir.”?

Greenberg’'in  calismalarinda soézund ettigi “modernist avangart” topluma
yabancilagan sanatin soyut bir formalizmi 6ngorur.

Rusya’da Ekim devrimini izleyen deneyler disinda Dada ve Surrealizmle sinirlanan
tarinsel avangardin sonrasinda yodun olarak 1940’lardan sonra New York’da izlenir.
Amerika’da sanatgl sayisi hizla artar ve hizla akademiklesir. Sanatin sponsorluk
sistemleri gelistirilir, sanat ile medya dlnyasi arasinda organik baglar kurulur. Bu
surecin ardindan avangardist artik hayalperest, anarsist ya da kargl sanatgi degil
tersine sermayenin Ureticisi ve zengin kapitalist begeninin tasarimcisi haline gelir.

Avangardin artik yuksek kultirle baglari kopmus populer kaltir politikalariyla
harmanlanmis deger sisteminden yoksunlagmistir. Amerika gelisiminden sonra
avangart populer kalturin postmodernist tavrini yansitir hale gelmistir. Bu gelismeler
avangardin buayuk olgude kitschlestiriimesini saglamistir.

Seylesme aslinda tim sanat Urlnlerinin bir anlamda olmazsa olmazidir. Sanattaki
seylesme bir anlamda gergekle baglari koparmanin yollarindan biridir. Sanat eseri saf
parasal spekulasyonun nesnesi haline gelmesi, sanat piyasasinin borsa degerleriyle
fetiglestiriimesi sanatta seylesmenin bagka bir bigimidir. Sanat eserinin mubadele
sistemi iginde aragsallagsmasi sanat nesnesinin seylesmesi anlamini kapsamaktadir.
Adorno, sanatin seylesme ve metalasma sureglerini ayri ayri incelemis kullanim
degeri olanlara metalasmis, icerik degersizligine seylesmis etiketini yerlestirmigtir. Bu
durumda seylesmis Urlnun piyasa deg@eri olustugunda metalagsmis Griine donismesi
son derece dogaldir. Benjamin’in Kafka'yr seylesmenin ustalarindan biri olarak
sunmasi seylesme ve metalasma arasindaki farki vurgulamak agisindan énemlidir.3
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2 Burger Peter,age. s.16
3 Timothy Bewes, (2004) Seylesme, Gev. Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s.178
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Estetik yargi degerlerinin yabancilasmis bilincin 6zne ile nesne arasindaki
ayrisiminin ortaya gikmasiyla estetik deneyime 6zgu seylesme aciklik kazanmistir.
Ozne ile nesne arasindaki ayrisim bigim ile icerik arasindaki ayrigimla paraleldir.

Batincul seylesme fikri kusursuz sanat eseri fikri ile benzer konumdadir. Tum anlami
bigimin icinde eritmek kusursuz sanatin hedefidir. Seylesme de anlami bigimin iginde
yok etme olarak tasarlanabilir. Kusursuz sanatta dikkatli bir analiz anlama
ulasmamizi saglarken seylesmis sanatta anlam yok edildigi icin ulasmak mumkuan
degildir. Oysa iki sanat Grlin(i de birbirine benzer goriinir. Ozellikle begeninin secimi
ile yetinen bir sanat dinyasinda ikisi arasinda fark yoktur.

Cok kaltarlu toplumlarin dogasi gereg@i evrensel algi deger sisteminde kendine yer
bulamaz. Postmodern dunya olarak algiladigimiz dunyanin karakteristik 6zelligi gok
kaltarlulaktar. Bu kultur buyuk anlatilari reddeder evrensel deg@erleri ise hayali bulur.
Yeryuzu bir tur yerellesmenin gogaltimiyla kaplanmistir.

Haz duygusu ile agiklanan seylesme cagin hastaliklarindan biridir. Haz duygusu
begeninin ylzeyselligini de asip butinuyle gerekgelendiriimeksizin “canim éyle istedr”
duygusuna dayali drunlerin tasarlandigi bir sanat ortaminda seylesme sinirlarin
otesine gegmistir.*

Seylesme hem bir 6zgurlesme hem bir tutsaklik bigimidir. Bir yaniyla 6zgurlesmedir.
Sanatclyl ve izleyicisini baglayan hig¢bir kural yoktur. Bir tur tutsakhktir. Cunku
tanimlanabilir hi¢gbir dinyaya acgik penceresi yoktur.

Kitsch ingilizce de “Sketch” sézclgiiniin bozulmus bigimidir. ilk olarak Almanya’da
ingiliz ve Amerikali alicilar igin piyasaya sirilen ucuz resimler icin kullaniimistir.
Kavramin Almancasi Lukacs tarafindan yayginlastinimigtir. Lukacs bu tanimi hem
s6zcugun kokenini hem de islevsel yonunl net bicimde ortaya koyabilecek agiklikta
okurlarina tanitmistir. Onun tanimi ile estetik deger tagimayan temel hedefi ucuza
mal edip albenisi ile herkese satabilmeyi amaglayan UrUnlerdir. Kitsch baslangicta
estetik bir iddia tasimamakla birlikte egitimsiz begenilerin gogalmasiyla sanat iddiasi
tasimaya baslamistir.> Bazi kaynaklarda ise halka ait, modasi ge¢gmis, alisilmamis

4 Timothy Bewes, (2004) Seylesme, Gev. Deniz Soysal, Metis Yayinlari, s.276
5 Demir, F. Gonca llbeyi, (2009) Kig ve Plastik Sanatlar Uzerine, Utopya Yayinevi, s.18
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6geleri kapsayan stil ve tarz olarak tanimlanir. 6 Kitsch zamanla farkli bilim dallarinin
terminoloji ile tanimlanmigtir. Ornegin, begeni duzeyi genellikle mizah, melankoli ve
siddeti bir arada igeren siislemeci anlayis olarak tanimlanmistir.”

Genel olarak kétii kopyalar da kitsch olarak degerlendirilir. Ornegin, bir magara duvar
resminin seramik bir tabakta yinelenmesi gibi. Genel olarak goérsel Urlnleri nitelemek
igin kullanilan kitsch s6zlik anlami olarak pislik, supruntd, cer-¢cop sozcuklerini
karsilamaktadir. Bu tanimlar kapitalist tekelci zihniyetin olusturdugu dunyada
yanilsamanin yeniden Uretimi olarak gorlebilir. &

Kitschin her anlamdaki igeriksel yoksullugu, boslugu, abartili albenisi, zevksizligi ve
ucuzlugu vyalnizca sanatin problemi olmaktan c¢ikmistir. Artik toplumbilimciler bu
betimlemelerin toplamini bir yagsam bigimi olarak tanimlamaktadirlar. Her dénemin
kotu sanati vardir. Ancak XX. Yuzyill sanatindan sonra bir yagsam bigimine
donusmastur.

Kitschin genel 6zellikleri belirlenirken, bu olgunun tipki sanat gibi hem kapsam hem
icerik bakimindan olduk¢ca karmasik bir yapiya sahip oldugu kolayca gorulebilir.
Ozellikle Postmodernizme kadar kitsch egitimsiz insanlarin begenisi olarak
gerekgelendirilirken Postmodernizm’den sonra artik toplumun buatin kesimleri igin
genellestirilebilecek kitsch yorumlari yapilabilmektedir. Hatta kitsch sanatsal bir
yontem plastik bir degermis gibi bilingli Gretimin alani haline getirilmistir. Ozellikle
sanat gorsel didnyanin yayginlasmasi ile kitsch sinifsal ve ekonomik fark
gozetmeksizin toplumun her kesiminde yaygin olarak tuketilmektedir. Bu tuketim
cocukluk vyaslardan itibaren aligkanliga donusup kolayca dogallasmasi sanal
olanaklarla gerceklesmigtir.

Joseph Beuys'un “her insan sanatgidir’ sozleri blyuk oranda yanlis anlagiimigtir.
Beuys kar amagl tuketim toplumundan ve onun degerlerinden Oylesine uzakti Ki
onun igin satilamayacak kar edilemeyecek urin sanat olacak kadar ayricaliklidir.
Beuys konsept art olarak degerlendirilen 1970’li yillardaki yaptigi enstalasyon ve
performans sanatlari bu 06zelligi tasiyordu. Ancak zaman iginde Beuys'un
ongoremeyecegi bicimde bu performanslarin yluzlerce benzeri yapilip blyidk sanat
urtnleri olarak sunum belgeleri satisa sunulmustur. Bu durumda herkesin sanatgi
olmasi sdylemi Beuys’un kastettigi disinda kabul gormustur.

Beuys’'un aksine Andy Warhol son derece dogru anlasilmistir. “Bir giin herkes 15
dakikaligina (nll olacaktir’ sozleri sanat alaninda gergeklesmistir. Warhol Pop Art
kapsaminda urettigi ve ¢ogalttigi cok sayida ki urtin bilingli ki¢ Gretiminin bir ornegidir.
Resimli roman imgelerinin plastik bir deger olarak algilanmasi Warhol Urunleriyle
mesgrulasmigtir. Pop Art't modernizmin elestirisi olarak degerlendirip s6z konusu ki¢
arunleri elegtirinin bir pargasi olarak yorumlamak olasidir. Ancak bu olasilik ¢ok sinirli
izleyici diginda hi¢ gergceklesmemistir. “Beuys diinyayi degistirmek istiyordu, Warhol
ise dinyaya uyum saglamak...”® Bugunk( kriterlerde Warhol'un fikirlerinin
kazandigini goraruz.

6 Demir, F. Gonca Ilbeyi,age.20
7 Demir, F. Gonca ilbeyi,age.22
8 Demir, F. Gonca ilbeyi,age.22
9 Christian Saehrendt-Steen Kittl, (2012)Bunu Ben de Yaparim!, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Ayrinti Yayinlari, s.49
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20. yuzyihn baslarindan bu yana, sanat elestirmeni sanat dunyasinin mesru temsilcisi
haline gelmigstir. Sanatci, kurator, galeri sahibi ve koleksiyoner gibi sanat elestirmeni
ayni mekani paylasmaz. Ancak onlarin yazdiklari kuguk kitapgiklarda ya da
kataloglarda yer almamasi sanatglyl ve sanat Urinund savunmasiz birakir.

Sanat elestirmeninin gagimizda iglevi degismistir. Elestirmen artik sanatgiya degil,
izleyiciye seslenmektedir. izleyiciler arasinda bir tiir taraftar bulmak gérevi ile
yazarlar. Ne yazdiginin énemi yoktur. Bu yazilanlar Grinin sanat olduguna dair bir
guvence belgesidir. Bunun nedeni gunumuzde sanat olanla olmayanin ayirt
edilemeyecek kadar ayni sosyal ortami paylagsmalarindan kaynaklanir. Avangart
calismalar elestirmeni reddeden anlayigla yola ¢ikmiglardir. Oysa kisa bir sure sonra
avangart bilingli bir bicimde halkin yargisini reddetmek zorunda kalmigtir. Cunki bu
yargl akademizmin hastaliklarini tasimiyor olmasina karsin moda begenilerinin
hastaliklarini tasityordu. Artik halkin begenisi 17. YlUzyilda oldugu gibi saf ve naif
degildi.

Bu gergeklik sanatin izleyici ile iligkisini butunu ile donuasturmuastur. “Arfik sanat
yapitini yargilayan izleyici degil, halki yargilayan sanat yapiti olmustur. Bu déntisim
elitist olarak degerlendirilip diglanirken kitsch avangart disinda gelisme ve serpilme
olanagi bulmugtur.”°

10 Boris Groys,( 2013) Sanatin Glicii, Cev. F. Candil Erdogan, Hayalperest Yayinevi, s.114
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GUnumuzde begeninin sanat Uzerine baskisi dylesine artmistir ki sanatgi buyuk bir
acele ile her gun yeni bir ydontem yeni bir konu yeni bir sdylem aramak zorunda
kalmistir. Bu hiza ayak uyduramaz ve urettiklerinden birkagi eszamanli begeniye
yanit vermezse var olma sansi kalmayacaktir. Bu kultlrel ortam ge¢gmiste sanatgiya
atfettigimiz gozlemci ve entelektiel olma kimligini giderek yoksullastirmistir.
Gunumuzde sanatginin olgunlagmaya yetecek zamani yoktur.

Sanatin bir eylem bigimi olarak glnceli takip eden medyatik telasi izleyicinin de bellek
yikimina neden olmaktadir. Bir sanatsal soylemi algilamak anlamak ve taraftar
olmak geleneksel yéntemlerle mimkin degildir. izleyici Uriin hakkinda kisa
bilgilendirme ile yetinip Granun kendi disinda var olan tuketicileri ile begenisini
olusturmaktadir. Bu sure¢ sanatgiyl degil sanatgi taraftarlarini izleyip onun hakkinda
bilgi edinmeyi gerekli kilar. Ornegin Grinin kime ait oldugu degil ilk sergilendiginde
kimlerin gordugu ve begendigi onem kazanmigtir.

Nesnel rastlantinin sanatsal anlami kitschle dogrudan baglantilidir. Nesnel baglanti
goruntinin rastlantisal olarak gozle surekli karsilagmasiyla iniltilidir. Belli renklerin ve
formlarin planlanmaksizin tekrar tekrar gérme alanlarinda yer almasi insan algisini
bilingsiz olarak kodlar. Bu kodlar agiklanamayan begeninin, tuhaf cagrigimlarin ya da
tanidik olmanin sicakligini yasatir.

Tanitim sektorandn bilingli olarak kullandigi bu yontem sanat icin bir tehlike olmustur.
izleyicinin alt bilincindeki bitmis géruntiler gogunlukla nesnel rastlanti izlenimleridir.
“‘Nesnel rastlanti izlenimleri sorgulamaksizin gelisen begeninin en verimli
kaynaklarindan biridir. Ornegin, mutsuz insanin aglamak zorunda olmasi korkunun
gbzlere yansimasi nesnel rastlanti baglantilari ile ilintilidir.” **

insanlarin kolektif fantezileri vardir. Bu fanteziler toplumsal 6gretilmislikle aktarilir,
bireysel psikoloji ile de zenginlestirilir. Freud’dan gunuimuize fanteziler
gruplandirilabilecek kadar benzerlikler igerdigi vurgulanmistir.  Sdrrealizmin
manifestosu buylk Olgcide fantezilerin yargilanmasiyla iligkili olmakla birlikte
bdylesine bir kuramsal alt yapidan yoksun Uretimlerde fantezi sanatsal Uretimin
tehlikeli bir golgesidir. Cinsel fanteziler, ask fantezileri buyu ya da cinayet fantezileri
itiraf edilmeyen zihinsel gérintilerdir. izleyici 6zel bir sanat egitimi almamissa sanat
uriinu karsisinda zihnini fantezilerden uzak tutamayacaktir. Sanat Grundnun yarattigi
cagrisimlar izleyicinin fantezilerine bir uyaran gonderdiginde izleyici icin artik sanat
urinu degil fantezi 6nem kazanir. Kitsch oldugunu sodyleyebilecegimiz her imge
blyulk cogunlukla bir fanteziye gdnderme yaptidi icin kolayca begeni toplar.

Bu gun fotograf donglsuni tamamladi; sonunda sanat diunyasi tarafindan bagli
basina bir sanat formu olarak benimsendi. Fotografin sanatsal statliye ulasmasi diger
sanatlarin gergeklikle baglarinin buatunldyle kopmasina neden oldu. Fotografin
yapabildigini ressamin denemesinde higbir yarar yoktu. Bugun gelismeler kuskusuz
basli basina fotografa atfedilemez. ClUnku fotograftan hizla Pop Artin yenilik arayislari
icinde dénlisime ugradi. Ozellikle Warhol Pop Art'in sembolii olan ipek baski
yapitlarinda en siradan fotograflari kullanarak sadece resmi degil fotograf sanatini da
kabul edilen sinirlarinin disina tasidi. Pop Art “seyleri begenmek” olarak
tanimlaniyordu. Akim, popduler kuiltdr ile kitle Uretim nesnelerine kucak actl. Bu
fotograf 6zellikle Warhol’'un sanatindaki kitsch ilk olmakla suglanan Grtnlerdi.

11 Hal Foster, (2011)Zoraki Guzellik, Cev. Sebnem Kaptan, Ayrinti Yayinlari,s.60



Warhol’dan sonra ¢ok sayida fotograf 6rnedi modernist resme dykiinmekten vazgecip
gundelik coskunun degerleri ile daha sik ilgilenmeye baglamigtir.

\ :,C
R e AT L
e L7

e
\ T

’
v

Anne Collier (Disko Topu, 2004)

I Francesca Woodman

(Kendini Kandirmak 4 1978-
1979

Gavin Turk (Higbir Zaman Gergekten Géremeyecegim
Seylerin Portresi, 1997)

I Jemima Stehli (Soyunmak, 1999)

| John Stezaker (Birlesme 1)

|| Katy Grannan




Lee Friedlander (Provincetown, Cape cod,
Massachusetts, 1968),

I Katy Grannan (Frank, 2004),

Christian Marclay, ( Gugli Olan Sag Kalir,
2008.)

I Alex Prager, (Deborah 2009),

| Keith Arnatt (Ben Gergek Bir Sanatciyim, 1972)




Martin Parr (ispanya. Benidorm. Otoportre,
1997)

| Viviane Sassen, (Parasomnia, 2010) || Gregory Crewdson 2001 Isimsiz

Yukarida birer trin 6rnekleriyle verilen fotograf sanatgilarinin hepsi gesitli bicimlerde
kitsch olmakla elegtiriimiglerdir. Ancak her birinin savunmasi farkl olsa bile ortak
anlamda kitschin bir sanatsal tutum oldugunu savunmalari olmustur.*> Her birinin
cesitli ekollerde adlari gegmesine karsin bu adlarin ekollerinden ¢ok UrUnlerinin
popdlerligi ile alinmalari onlari rahatsiz etmemistir. Ornegin Gregory Crewdson 2001
isimsiz adli yapiti hakkinda anlatimlari soyledir: “Tek karelik film olarak fotograf
karesini sahneledigimi ddgtnebilirsiniz. Tek kare igin gbrinti ybnetmeni, kamera
teknisyen, ses asistani kullaniyorum. Gige rekorlari kiran bir Hollywood filmi liretecek
bir film ybénetmeni gibi ¢alisiyorum. Genellikle Amerika Birlegik Devletleri’nin kasaba
yasamlarini, psikolojik endigse ve korkulari, arzunun metaforlari ve simgeleri ile bilim-
kurgu fanteziler dretiyorum. Beni ilgilendiren siradan olani sihirli sey haline
getirmektir?® Bu sozler dikkatle analiz edildiginde bir baska dilde kitsch tanimidir.
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Goremeyecegdim Seylerin Portresi, 1997), Anne Collier (Disko Topu, 2004), John Stezaker (Birlesme 1), Maurizio
Anzeri ( Giovanni, 2009), Keith Arnatt (Ben Gergek Bir Sanatgiyim, 1972), Jemima Stehli (Soyunmak, 1999), Katy
Grannan (Frank ,2004), Alex Prager, (Deborah 2009), Viviane Sassen, (Parasomnia, 2010), Christian Marclay, (
Glgcli Olan Sag Kalir, 2008.)

13 Jackie Higgins, (2012) Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, Cev. Firdevs Candil Culcu-Metin
Gokge, Hayalperest Yayinlari, s.118
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Onun gibi birgok yukarida adi verilen sanatgi bilingli olarak alt-kulturle ilgilendigini ve
alt-kultir begenilerini estetik bir dile donustirmeyi amagladiklarini agikga soylerler.
Bu durumda kitsch olgusuna baslangicta bakildigi gibi bakmak tamamlanmis bir
yaklasim olmayacaktir. Modernizmin kitsch olmakla sugladigi ¢gok sayida trin bugin
blylk mizeleri pahali reyonlarinda sergilenmektedir. Oyleyse gercekten yan
sokaktaki eskici pazarinda satilan duvar halisindan daha o6te bir tutum olarak
gorulmelidir.

Arman 1960'da séyle diyordu: “ ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen kullan-at
kdltiurini gdsterebilmek ancak ¢dple mimkinddir’ soylemleri gibi Arman hemen
hemen butin yapitlarini ¢gdpten topladidi malzeme ile gergeklestiriyordu. Arman’in bu
artnleri populer sanatta ¢ok sayida taraftar bulurken 6te yandan “Cer-¢op” olarak
niteleyen blyik bir elestirmen gurubuyla karsi karsiyaydi.'4

Sanattaki kitsch zirveye ulastiran Piero Manzoni (Sanatginin Boku) olmustur. Piero
Manzoni 1961’de i¢ini kendi digkisinin oldugunu ima edecek sekilde Sanatginin Boku
ismini verdigi 90 muahdrld kutu Uretti. Her kutunun Uzerinde 4 yildan igeriginin
gorulebilecedi bicimde etiketlendi. Etiketlerde su yaziyordu: “Sanatg¢inin boku, 30
gram, Katkisiz, Tazeli§i Korunmus, Uretim ve Ambalaj tarihi, Mayis 1961” Manzoni
her kutuyu isaretleyip numaralandirip bir galeride sergilendi. Sergide her kutunun
satis fiyati urin agirhginin altin agirligi olarak guncel deger tGzerinden fiyat verildi. Bu
calisma kimileri tarafindan bir saka, kimileri tarafindansa tlketim kultGrinin elestirisi
olarak algilandi. Sanat piyasasinin sanatg¢iy! bir dahi olarak gérmesi hicvediliyordu.
Manzoni’'nin fiyat etiketleri ise popduler kiltlrin piyasa dederi hakkinda énemli bir
elestiri getiriyordu. Ancak kavramsal sanat ve yoksul sanat ekollerinde Urin veren
sanatgl populer kulturt elestirmesine karsin Uretimleri populer kultarin ornekleri
olarak gorulmesine engel olamadi. Popduler kilturin bedenisi ile dalga gecerken
1970’lerde artik bu kalturiin dahi sanatgilari arasina girmisti.

Performans ve enstalasyonlariyla siddetin ve catismanin kitlesel medya araciligiyla
mesgrulastiriimasini elestiren Paul McCarthy’de popduler kualtart elegtirirken bu
kiltarin 6znesi haline gelmistir. McCarthy ¢alismalarinda kitlesel medyanin toplumun
sok edilmesi Uzerine kurguladigi ideolojiyi elestirmis ve film simulasyonlari kullanarak
performanslar hazirlamistir. Performanslarini medya o6ninde vyapip kigluk bir
seyircinin de eszamanh tepkilerinin  kaydedilmesini saglamistir. En  etkili
calismalarindan bir tanesi kustugu ve antslne baby bebek soktugu performansidir.
insan varhiginin tatsiz gergekleri olarak algilanan nahosluklari géstererek insanlarin
yasamlarini gozden gecgirmeye yoneltecek sok etkisi yaratmak istemistir. Ancak ¢ok
gecmeden calismalari sokak kulturinde taklit ediimeye ve “igrencliklerin” estetigi
olarak benimsenmesine engel olamamistir. Glinimuizde hala ¢ok sayida McCarthy'i
performanslar sokak kualturinin drdnleri olarak Amerika’da seyirci ve taraftar
bulmaktadir.

Gilbert ve George 1969 yilinda “sanatin herkes igin oldugu” nu savunmus farkli kalttr
ve farkli irklardan gelen, egitimli ya da egitimsiz kitlelerin tek ortak dilinin sanatsal dil
olarak oldugunu kabul etmiglerdir. Minimalist ve performans sanatgisi olarak
siniflandirilan sanatgilar kendilerini bu siniflandirmanin iginde gérmezler. George
soyle demistir: “ Sanatin yasami yeniden yaratmakla ilgili olduguna inaniyorum.
Yiiriime, konusma, davranig bigimimiz sanattir. Aslinda yagantinin her kesiti bir sanat

14 Susie Hodge, (2012) Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz, Cev. Firdevs Candil Culcu-Metin Gokge,
Hayalperest Yayinlari, s.201
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ve bir resimdir.”*> Gilbert ve George’un en Unll ¢alismalari 1969’da gergeklestirdikleri
sarki sOyleyen heykel performansidir. Yuzleri metalik pudrayla kaph olan iki sanatgi
bir masa Uzerinde dans edip sarki soylerler. Kostimleri kiralik kiyafetler gibi
dokuantuddr. S6z konusu galisma 8 saat boyunca gercgeklestiriimigtir. Bu ¢alismayi
gundelik rutinlerin gosterisi olarak degerlendirmislerdir. Amaclari sanatin bariyer ve
tabularini yikip 6lum, yasam, umut, korku, seks, yoksulluk, din, kimlik ve genclik
kiltirind One c¢ikararak sanatgl ile izleyici arasindaki mesafeyi kapatmak
istemislerdir.

Kitsch’in Sanat Felsefesi A¢gisindan Yorumu

Clement Greenberg 20. Yuzyil ortalarinda modernizmin Amerika’daki en onemli
kuramcisi ve destekleyicisiydi. Greenberg Pop ve Kavramsal Sanati kétluleyen ve
reddeden yazilariyla modernistlerin s6zcust olmustur. Onun 1939'da yazdigi
Avangard ve Kitsch kitabi dlinyaca taninmasina neden olmus ¢ok sayida Avrupa
ulkesinde taraftar bulmustur. Greenberg kitschin ¢gagdas kosullarda kitle kaltGrinin
neredeyse kacinilmaz o&zelligi oldugunu ileri strmustir. Greenberg Hollywood
sinemasini, populer sarkilari, ask siirlerini, yarisi reklam olan haftalik dergileri,
kavramsal sanati, pop arti ve performans sanati kitsch sayiyordu. Greenberg’in
kitsche karsi temel savi yeni degildi. Whistlerin Saat Ondaki Ders adh
calismasindaki savlardan turetilmistir. Whistler bu eserinde hakiki sanatginin ucuz,
siradan, cafcafli seyler yapip satan ureticilerden ayrilmasi gerektigini savunur.

Greenberg’in kitsche kargi temel savi Whistler'dan ilham alsa bile o noktada kalmayip
teorik bir sava dénismustir. Greenberg gortsunu Trogkist sinif micadelesini bakis
acisiyla agiklamis ve savlarinin ideolojik yorumunu goyle 6zetlemistir: “Kapitalizm,
Stalinizm ve Fasizm ayni araci kullanirlar. Hepsi kitschten yararlanmigtir. Clnkl kig
iletisimsel kolaylik saglayan avangart kulturan yaratiimasini kolaylastiran bir ara¢
olmustur. Greenberg totaliter rejimle ekonomi Uzerine kurulmus rejimlerin bilgiyi en
yuksek duzeyde denetlemek istemelerinden kaynakl olarak kitsch kualttrine ihtiyag
duymalarini ideolojik temellendirmelerle acgiklar. Ona gore kitle kultiri kaginiimaz
olarak kitschtir, ¢unklu edilgen tuketiciler erisilebilir sonugclari bilingli arastirilan
sebepten ¢cok daha kolay anlar. Kitle kultiri ancak gercek sosyalist toplumlarda
asilabilir. Greenberg’in popduler kultir karsisindaki tutumu Adorno’nunkine yakindir.
Greenberg 1940’'larda tamamladigi Yeni Bir Laocoon’a Dogru adh yapitinda kig
yerine avangarda uUzerinde durmus, kitsche direnebilmek igin sanatin kendi ortamini
ve bunun gucluklerini vurgulamasi gerektigini savunmustur. Buna karsin avangart
tarihi ortamin direncine boyun egme girisimi olarak kabul edilmistir. Ona gore sanatlar
kimliklerini korumak icin ortamin iginde yerlerini saglamlastirmak zorunda
kalmiglardir. Avangard kitschin sanati zorlamasiyla ortaya cikmigtir. Greenberg’in
ikinci Diinya Savasrndan sonra Marksist sdylemde vazgectigini goririiz. 1961°de
Sanat ve Kiltur adh kitapta toplanan tiUm yazilarinda Soyut Sanati Cezanne ve
Picasso’yu ovguyle anlatirken Gergekustlculigu, Pop Arti ve Kavramsal Sanati bu
begeninin diginda tutarak onlari basit birer toplumsal ikonografik okuma bigimleri
olarak degerlendirmigtir.

Arnold Hauser bir sanat tarihgisi ve sanat sosyologu olarak kitsch olgusuna 6nemli
teoriler ekleyen bir arastirmaci olarak taninir. Kultirel yabancilasma kavrami
Uzerinde c¢alismalarini surduren yazar, modernimin hedefledigi ylksek kultar ile

15 Susie Hodge, (2012) Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz, Cev. Firdevs Candil Culcu-Metin Gokge,
Hayalperest Yayinlari s.203
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populer kultir arasindaki farki sosyolojik olarak acgiklar. Sinema sanati populer
kultarin en 6nemli dili olarak kabul edilir. Hauser sanati bir dinya gorusu, bir durus
bicimi olarak entelektiel bir ugras bigimi olarak degerlendirir. Hauser’e gére, moda ve
gundelik yasam bu entelektiel durusu deforme eder. Deforme edemedigi durumlarda
ise gbézden uzak tutmaya calisir. Operanin 1970’lerden sonra kultirel alandan
cekilmesi Hauser’in acgiklamalarina uygun bir 6rnektir. Hauser halk kulturu ile populer
kultarG ¢cagdas ticari kaltartn verileri ile tartisir. Dogrdan dogruya kitsch sézcugunu
kullanmasa bile ticari kultiran sanati olarak degerlendirdigi Urunler zihni koreltmek
icin kurgulanmis bir dizen oldugunu savunur. Buna kargin Hauser entelektuel agirligi
olan geleneksel sanati gergek sanat olarak degerlendirip sosyalist kulttrler tarafindan
savunulmasi gerektigini ileri surer. Hauser insan hayatinin dusinme ekseninde
gelismesi gerektigini ticari kulturan Grettigi kitsch sanatin bu eksenin disinda kaldigini
savunur.16

Baudrillard’in yakin ddonem yasaminda gelisen bilgisayar teknolojisi savlarinda ¢ok rol
oynamistir. Sanal gerceklik, siber sémurli ve sanal promosyon kavramlari ¢agin
tanikhgiyla yakindan ilgilidir. Baudrillard’a gére modern estetik kokten yanilsama
dunyasinin bir drinudur. Modern estetigin uzun vadeli mantigi gosterge ile gercek
arasindaki varsayima dayanan ayrimi kaldirir. Gergek ile ona eslik eden imge ayni
sey olur. Andy Warhol'u degerlendirdigi yazilarda onun Urlnlerini trans-estetik
yanilsama olarak degerlendirilir. Ona gére modern sanatin temel meselesi hicligi
maddelestirmek postmodernizmin sdrdirdiglu ise bu oyunu tarafsizlastirmak
olmustur. Dolayisiyla sanat kendi ¢aginin kurallariyla gercgeklestirilen estetik bir
oyundur. Modernizm de postmodernizm de kendi ¢gadinin kosullariyla ve araclariyla
bu oyunu oynamistir.

Gunumuzde postmodern bigimiyle dahi olsa sanatin seyirci odakh tartigiimasi populer
kultarG reddedenler tarafindan bile kacinilmaz olarak duistnen bir tuzaktir. Oysa
hangi ekol igerisinde olursa olsun seyirci sanat Grinunun yonlendiricisi ya da pargasi
degildir. Uzun yuzyillar seyirci icin erisilemeyenin izlencesi olan sanat gosterileri 20.
Yuzyildan baglayarak seyircinin gudimune girmig sanatg¢l ya da sanatgi direnigleri
s6z konusudur. Vaktiyle Platon, “tiyatro cahillerin aci ¢eken insanlari gérmeye davet
edildikleri yerdir demisti”.1” Bu s0z izleyici ile sanat arasindaki asilmaz mesafeye
isaret ediyordu. Oysa ilerleyen yuzyillarda seyirci daha bilge olamamistir. Ancak
sanat daha c¢ikarci olmustur. Bdylece seyirci edilgen olmaktan c¢ikip secen ve
begenen kisi olmaya baslamigtir.

Bu diyalektik iligki seyircinin 0zgurlesmesi anlamini tagiyabilir. Hatta toplumcu
gercekci ekoller bu 6zgurlesmeye guglu taraf olmuslardir. Ancak sanatin bu idealist
tutumu c¢ok gegcmeden degisen dunya degerleriyle birlikte seyirci tabusuna
donusmastur. Artik seyredenin begenmedigi baska bir deyigle alicisi olmayan higbir
urinan var olma sansi yoktur. Bu gelisme seyirci lehinde entelektuel bir
O0zgurlesmeye isaret etseydi kuskusuz sanatin da Ozgurlesmesi anlamini tagirdi.
Oysa bu gelismeler seyirciyi sanat bilgisiyle degil kapital aliskanligiyla hareket
etmeye alistirmigtir. Satin alabildidi her sey Uzerinde s6z hakki vardir. Tam bu nokta
da sanatla seyirci arasindaki mesafe pratik olarak kapanmistir.

Kuskusuz bu iki tavirda agikca ifade edilebilen sanatgi segimleri degildir. Bu iki tutum
ayni populer kdltur igerisinde birbirinden butlinuyle farkli sermaye kullanan kargsit

16 Chris Murray, (2009)Yirminci Yuzyilda Sanati Okuyanlar, gev. Sugra Onci, Sel Yayinlari, s.181
17 Jacques Ranciere, (2010) Ozgurlesen Seyirci, Cev. E. Burak Saman, Metis Yayinlari, s.22
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insan tiplemelerinin ¢catisma stratejileridir. Entelektlel sermaye ile para sermayesinin
bir tur gl¢ savasidir. Bu savasta en kitsch gorunen sanat Uruna alt katmanlarinda
buyuk bir dugunsel zenginlik tasiyabilecedi gibi en entelektliel segkinci sanat urunu
sig bir estetik savunucusu olabilir. Bunu yargilayacak ya da alimlayacak izleyici
olmadigi surece gergcek ogrenilemeyecektir. “Her seyirci kendi hikdyesinin
okuyucusudur; her okuyucu, ayni hikayenin seyircisidir”. iki karsit talep bu denli i¢
icedir.18

Suslu ve yuzeysel oldugu kabul edilen kitschin sanat kapsaminda tartisiimasinin
nedeni butin siradanligina ragmen izleyicisine hoglanma duygusu sunmasidir.
Ornegin Milan Kundera’nin Var Olmanin Dayanilmaz Hafifligi adli kitabi “ikinci
g6zyasi ¢agl” olarak kitsch karakteri gosterir. Ancak dylesine ¢ok taraftar bulmustur ki
69 dile cevrilmistir. Boyle bir durumda “ucuz edebiyat” anlamina gelen kitsch
Kundera’nin kitabi igin nasil sdylenebilir?

Kitsch “musterinin istegi ile musteriyi sanatin sakincalarindan koruyacak masum haz
nesnesi ticareti olarak gorilmelidir. Kitsch dogrudan dogruya sanatin digsmani degil,
sanatin siradan insanla bag kurmasini saglayan satis temsilcisi olarak
dusunulmelidir.

Akademik gevrelerin muhafazakar ari sanat savunuculugu bir grup 6zgurlik¢t sanat
Ureticisini kitsch Uretime yaklastirmistir. Ancak bu yaklasim batincul bir ortaklik
degildir. Bu nedenle akademik karsithigini yaraticilikla ve yenilikle 6zdeslestirmek
daha dogru bir yoruma yaklastirir bizi. Barok bu konuda iyi bir érnektir. Clinkl Barok
Yunan ideallerini ilke edinmis akademik estetie coskulu bir karsi ¢ikisti. Ancak bu
karsi ¢ikig sanatin bir ziplama tahtasi oldu.

Kitsch endustriyel ¢agin bir yan UrinU olmayi basarabildigi igin gucunu giderek
artirabilmigtir. Hollywood filmlerinin en siradan anlarinin klasik jazz muizigi ile
seslendiriimesi bugundn insani icin “kotl tat” olarak kabul edilmez. Orada klasik
jazzin derin sanat diline saygi duyulur. Ancak bu dilin ticari illistrasyon diliyle
harmanlanmasinda bir sakinca gorulmez.

Kitsch Avrupa kaynakl bir kavram olarak literatlrde yerini almigtir. Ancak Amerika
kalturayle bulustugunda zirveye ulagmistir.

Kitsch aldaticidir. Birgok farkli seviyesi vardir. Naif arayislar igin tuzaklar olusturdugu
gibi gorkemli gunahlarin da kaynagi olabilir. Ki¢c gercekte asla yerel olmamigtir. Onu
halk kultartyle bagdastirmak yanlistir. Kitschi blylUk sanayi kitlesi Uretmis yerli
kiltirlere ihracati yapilmistir. Ornegin bir Kizilderili ya da Hindu yerel imgelerini dijital
tasarimlarin pargasi olarak tuketirken etnik bir haz duymamaktadir. Duyumsadigi tek
haz vardir modadir. Gosterig kitschin araclarindan biridir. Ayni zamanda gdsteris
ekonominin de araglarindan biridir. Zengin oldugunuzu gosteremiyorsaniz zengin
degilsiniz. Zengin oldugunuzu gosterebilmek igin zengin imgesini yasantiniza
yaymaniz gerekir. Bu nedenle kitsch, butun sahteligine karsin mesru bir hazdr.

Siyasi rejimler kitschi tegvik eder. Her rejimin kendisini sevdirme ihtiyaci vardir.
Rejimler kitlelerin kultarel duzeylerini yukseltmek degil, kultlrel teslimiyetlerin tercih
ederler. Bu teslimiyetin en iyi propaganda araglarindan birisi masum insan duygulari
gorunuimundeki kitschtir. Higbir elit zevk politik ¢ikarlara hizmet etmeye yeterli olmaz.

18 Jacques Ranciere,age.23
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GUnumuzde banal, cafcafli, ucuz, siradan, gértilmeyen kitschler vardir. Baska bir
deyigsle yuksek normlu kitschler. En tehlikeli ki¢ bu yiuksek normlu kitschlerdir. Onlar
bir tur sanat simulasyonlaridir. Pahaldirlar ve tuketicileri zengindir.
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